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(Wiena da la phgiea 1)

—la temporalidad— aparcce en sEspacios
como algo que s¢ invenid En el insrante, que
alcanze cn cada instante su total dimension.
y cuyo origen es, pues, el propio Yo del
pocta.

La ultima seccidn del tercer fragmento,
que es la que aqui me interesa. 3¢ abre asi:
Plepadas alas en alerta unido de un ejéroito
cdrdeno v cascdreo. a un lade v ofro del
caming llano que daba sus perdores al fiel
imar. lus canceres psaban croqurando ergui-
Jos {como en un agrio rezo de esiabones) al
sol de la radianie soledad de un dios gusen-
te. Y esma visidn de conjunto, de masa. de
un a modo de coro de cangrejos. propicia
una teatralidad, un soperte dramitico. para
la aparicién del cangrejo-héroe. el cual
—_como veremos— va & actuar en calidad
de correlato del propic yo del poeta. Mer
lcau-Ponty habla del cuerpo como el siste-
mag de «funcioness andnimas gue envuelven
toda fiigcidn particular en un provecto ge-
nerai. Es cn esta fijacion particular. en esta
individualizads soledad del cangrejo nico.
aunque sabiéndolo solitario de aquel ejér-
cite cdrdeno ¥ cascdreo, en la que ¢l poeta
quisre presentarnos @ su héroe. Y ello ad-
vicne como una maners de idemtificarse
a2 st mismo, de singularizarse deniro de la
masa humana en la que se sabe subsumido
v donde le ha tocado Vivir.

Como en ¢l inicio de una piers teatral.

lados ante el espectéculo del do
después de haber incorparade el pocta esa
masa genérica & la que fstslmente perte
nece su héroe individual, éste va sparscien-
do leniamente hasta centralizar la escena:
Y siiencio: un fin, silencio. Un fin, un dios
gue se acercaba. Un cdncer, ya cangreje ¥
sélo, quedd en el cemiro gris del arenal.
mds erguido que todos...

Es el principio de la gran escena, pero al
mismo tiempo es el final de slgo. Fin de la
ruidosa muititud, v comienze de una be
talla. El narrador poemitico se accrca 8
ese cangrejo. en cuyo eniormo sélo hay el
silencio. Este cangrejo ha sido tratado ao-
tes como un cdncer. un dios; ¥ empicza
entonces. basjo ese silencio digno de los
origenss de una cosmogonie. la Jucha entre
el poeta y el animal: Baié lento hacia €, ¥

con el (dpiz de mi poesia ¥ de mi critica. |
sacado del boisilic, le incité @ que luchara.

Y termina esta batalle en el momento cuan-
do el poeta aplasta el cangrzia sélo, y acle
ra, por ver qué era. Y el descubnmiento
2 que el cangrejo consistia en un hueco en
otro hueco:

Un hueco era el héroe sobre el sue- -

lo v bajo el cielo; un hueco; un hue-
co, un hueco cplastado por mi, gue
el aire no llenaba, por mi, por mi:
solo un hueco, un vacio, un heroico
secreto de un frio cdncer hueco, un
cangrejo hueco, un pobre david hue-
co. Y un silencio msyor que aguel
silencio liend ¢l mundo de pronto de
veneno, un veneno de hueco; un prin-
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cipio, no un fin. Parecia que el hueco
reveiado por mi y puesic en eviden-
cig para todos, se hubiera hecho si-
lencio, o el silencio. hueco; que s¢
hubiera poblado aquel silencio nume-
rable de innumere silencio hueco.

Habla shora ¢l poeta de un principio, no
,un fin; y esto porque esta c in de

configura en torno a ese lokonoma que el
propio pocta crea en cualguier lugar, v del
cual escribia Lezama: Necesita un pequefio
vacio, | alli me voy reduciendo | para
reaparecer de nuavo, | palpable ¥ poner la
frente en su lugar. [ Un pequeric vacio en
la pared. Pues bien, ¢l rokonoma de Juan
Ramon Jiménes es el hueco de su cangrejo
pi do: en él se desdobla, no solamente

una oquedad absoluta en el objeta viene 2
ser el punio de partida de una reflexién
nuche mis profunda. Y come desdobldn-
dose grecias a una metamorfosis, aparece
el propio sujeto convertide en ¢! objewo de
su misma ooservecidn. Asi se describe ese
P de transf s al y
radical:

Alguien mavor que yo y el nusvo
yawnia.yycﬂegabﬂdsdmnd
oquedad inmensa, al mismo tiempo,
yalsdmd:.'nr[ﬂfohm.ynd
infinita sombra me entraba en el mar
yenél’muau!ragabcmwluchn
inmensa, porque el mar me tenia que
llenar todo mi hueco. Revolucidn de
un todo, un infinito, un caos instan-
tdneo de carne y cdscara, de arema
v ola y nube y frio y sol. todo hecho
total v tinico, todo abel y cain, david
v goliat, cdncer y yo, cangrejo ¥ yo.

Y aguello que fue antes un fin, y luege
un principio. se hace ahora un todo, un
finito. Es justamente en el ritmo circular,
come este final viene a instaurar en el
poema algo gue nes descubre una interpre-
Lacidn sorprendeniemente nueva en <Espe
cios. que conduce a la esfera de lo absolu-
to, de lo towal, siempre presente en el
pensamienio de Juan Ramdn Jiménez, ¥
arroja asi una luz inédia sobre el poema.
Porgue una cbservscién tan nimia (recuér-
dese aguella filosofia de lo fatil, en Hus-
serl), como la de! hueco de un cangreje
aplastadc, surge el total esclarecimiento de
un mundo podtico v de la conciencia.

Y agui se impone el recuerdo del poema
con que Jos¢ Lezams Lima cerraba Frag-
mentas ¢ su iman, su libro pdstume, ¥ que
casi a modo de epitafio poético aquél tituld
«El pabellén dei vacios (4). Este lexto s

(4] Reroecto 8 la relacidn de Juan Ramda |iménes
con jose Lezans Lima y Cuba en general. peciente-
mente M pubucé un sclarscedor arifculo de Aurom de
Adbomoz: sjuan Ramon |tmenez. Cuba, .

. Lezana Li
+ otroe poeiss cubancss, oo INSULA. nims. 416-417.
1981, Tambiem =n ln mosma lals scaba de aparcesT

para reaparccer, sino gue es¢ reaparecer es
una reflexidn sobre su desaparecer inminen-
te. Asi lo constam:

Y en el espocio de oquel hueco
inmenso v mudo, dios ¥ ¥o éramos
dos. Conciencia... Conciencia, yo, ¢l
tercero, & caido, te digo o i (cme
ayes, conciencia?).

£ste tercer yo e va ¢l poets situado en
las instancies de una reflexion textual desde
Ias cuales se formuls y se cuestona a st
mismo como oquedad y como dios. Es en-
tonces cuando se inicia e didlogo entre la
-onciencia y la oquedad abandonada:

No olvides que, por encima de lo
otro v de los orros, hemas cumplido
como buenos nuestro muluo amor.
Dificilmente un cuerpo habria amo-
do asi @ su alma, como mi cuerpo
a ti, conciencia de mi aima... EI qui-
siera besarte con un beso cue fuerd
todo él, quisiera deshacer fuerza
con exte beso, para que ¢l €30 gue-
dare siempre como cigo. fomo um
gbrazo, por eiemplo, de un cugrpo ¥
su conciencig en el horddn mds hon-
do de lo hondo eterno.

Y e< al final una desesperzds aspiracién
a quedar como algo. en el hondin mds hon-
do de lo hondo eierma. Pero el poema se
hace circular v se cierra con aguelas pals
bras que lo abrizron: explicitande una vez
mis quién ha sido el verdaderc protagomnis
ta del texto, esto es, el poeta hablando a su
propia conciencia:

Ya te lo diie al comenzzr: los dio-
ses no tuvieron mds sustancia que la
quetmgoyo.d}’r:husd;irumf

wm llbre sobve of ems de Cinune Vitler fusa Ramon
:;--nnl.‘m Ed. Anc vy Ureruiurs. Lx Habans.
1981,

“humio.a

1, 1, @ integrarte en un dios, m otro
dios que este qua somos mieniras td

estds ent mil, como de dics?

Juan Ramén Jiménez cree en el Desfino,
geue 1 otro de los elementos fundamentales
cste texto, Y cuando después de haber
en varias ocasiones estado a las puertas de
que en él s cumpliern un falo destino
violento, de muerte, del cual escapé indem-
ne. escribe «Espacios, d to
tico asi de esa amenaza de la muerte.
este haberse enfrentade, en tanto que
cxistente, 8 un falso Destino de scabamien-
1o violento y prematuro, surgen las refle-
xiones sobre la csencia del ser que dan la
dimensién mis alta de «Espacios.

Esa ci iacidn biogrifica hace que
el poema, junto a su dimensién ontoldgics
dltima, se cargue ademiés de una densa sen-
sacién de temporalidad y concreciGn. Juan
Ramdn se enirenta a su tiempo ¥ & su &
pacia, ya desde la inmensidad de las me-
rismas de la Florida, va desde su rio Hud-
son de Nueva York. pars lanzar su mirads
mas alld v mis atrds. Hace sparecer enton-

ces aquellos otros lu y plancs de la
temporalidad que, :gx.r:::udgo en lo des-
aparecido, en lo abandonado, en lo invisi-
ble, se actuslizan a través de un estar
lo visible desde donde el poeta escribe ¥
cuyo gjerTicio parece ser esa serena
xion que ha provocado una situacidn limite.
En:e;erc'\ciadeni.irndgtlpmvol
a 5i mismo, =3 i una ind
en ¢l propic ser,
porvenir mitico-imaginario,
poema, por ello imperecedero o inmortal.
Su biografia, su vida, y la condicionada
evolucién del espiritu llevaron & Juan Ra-
mén desde aquel impulsc o ensuefio de la
unidad total ¥ honda. dominante en el frag-
mento primero de =Espacios (y al que no
he podide ntcnlﬁﬂ tl;dclm piiginas) a la

g

tAm

y hueco
cangrejo, como vaciado de su suténtico O
i destino (o del verdadero dest

de su conciencia). Y cuando &l poeta entra
en ese hueso, se hece alli oquedad también.
Pero se raws de una oquetad cresgors.
pues aquél, ¢! poeta, crea en eua, y al mis-
mo tiempo S€ re-cred, Itaparece COmO un
ser otre: el de la conciencia que el poema
escrito contiene YA para siempre, ¥ cuys

permanencia viva €] buscaba y conocia de

como de ver. Y esa
misma creacidn del orro en el vacio, que
es el ser salvado ya de las comtingencias
del yo, es lo que también presiente Lezama
Lime, al cerrar su poema <on estos versos:
Arciio en la pared con la ufa, / la cual va
cavendo | como si fuese un pedezo de la
concha | de la tortuge celeste. | (La aridex
en el vacio | es el primer y ulnmo cami-
no? | Me duermo, en el «tokonomas | eve-
poro el otro que sigue caminando.

Fue una larga marcha la de Juan Ramén.
Por esta razdn, en su «Prélogos a un frag-
menic de «Espacios escribié: Lo que esta
escritura sea ha venido libre a mi concien-
cig poética y @ mi expresidn relanva, @ s
dedido tiempe. Jormada de la misma esen
cia de mi pregunia o, mds bien, del ansia
mia de bueng parte de mi vida, por esta
creacidn singular. Sin duda eroc en mis
tiempos fingies cusndo debla llegar a mi
esia ‘-mpuﬂm, este eco del dmbito del
o

cuilan agui oportunas unas palabras
Maunee Merleau-Ponty. Aungue desti-
nadas originalmente a defimr la filosofia,
me permito escribir la palabra poesia alli
donde aquél dijese .‘:'J'osgfn‘a. Hermanas ge-
melas, ls poesia y la filosofia. como sugiere
Miguel de Unamuno, esas palabras del pen-
sador francés se hacen muy prudentes ante
el d heroico de la ia que
Juan Ramén |iménez ha trazado en el final
de su poema «Espacios. Dicen asi:

-1}

Tritese de cosas o de situacionmes
hisiéricas, la pocsia no fuene mds fun-
cion gue enserarnos de nuevo a ver-
las bien; y es verdod decir que se
realiza destruyéndose como poesia
separcda. Pero es asi donde hay que
cailarse, pues unicomenie e héroe
vive hosta el fin su relacidn con los
humbres v con el mundo, y no con-
viene que oirc hable en u nombre.

No pucde sino calificarse de impresio-
nente la comncidencia de que dos extraordi-
nano: poctas. fuan Ramdn Timenez ¥ osé
Lezama Lima, rricucamente claunirmsen
ws vidas us OTFAS COM CHAS INMUICIONES
1an gsT 5. Pues (s dos —aquél en is
zangeio hueco, ¥ &ite en
en el hucid cuf la uhs arong en la pared—
ven == uirsuones de la oguedad,
el primer v uinmo corung (Lezama) haca
ia sresciin Jel otru por el que la fuerza del
2af bo‘sa0 ca las ayuss de la escr-
1ura. fraccuonde v osaiva al bombre.
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SPACIO» es un momen-
to culminants en la poe
sin de Juan Ramdn |i-
menez ¥ de la poesis
hispanica en general
come lo fueron «Alia-
zors de Vicente Huido-
bro y «Muerte sin fins

de losé Gorostiza. Es en «Espacios donde
ia poesia de aquél aparece alcanzarse a si
misma, tomar conciencia de si. sin dejar de
ser cante. Canto ¥ conciencia del canto,
acordados en un mismo texto: el rasge qui-
zas mas sobresaliente de toda la poesia mo-
derna. Esto sin duda llevé a Octavio Paz

a aflirmar que «Especios es lo que estd mas

alld de la poesia de |iménes: es la transjor-
macion del poeta espariol en un poeta de
venguardia: ¢f =Alizzors de Huidobro y su
negacidn. Uno de los textos capirales de la

poesia moderna (1).

=Espacios es una autobiografia lirica de
lusr Ramdnr [iméne=. come bien-ha demos-
trede Maria Teresa Font (2). Pero «<Espa-
cio= express también una doble toma de
conciencia: la del poeta viéndose 2 si mis-
mo en el acto de la escritura v la de una
reflexién mis profunda y solitaria, la que
efectua sobre su propio ser. En este sentido,
la teccion que cierra el fragmenp tercero
d= mixima imporancia, v en ella se con-
srirarin especificamente estas notas.

En sus bosquejos de estructuracion del

puema, Juan Ramdm apunté: (Por gqué no
ser vo sdlo cor:clerma todo conciencia, en-
trega de lo indel, de lo superfluc, de lo fe-

nomenal? (3). Y r:cu-érdes-e agui asie juicio
de Edmund Husser] respecio a su propia
filosofia: Para una [enomenclogia de la
=verdadera realidads es completamente in-
dispensable la jenomenoiogia de la «juitil
wperiencigs. Pues bien: es deteniendo su
atencitn en algo fll. un cangrejo, como
juan Ramén jumenez alcanzard el momen-

o de mayor profundidad en «Espacios.
Licga asi a través de lo deieznable, a lo

sublime. O sea, 3 lo que de alguna manera

moduld toda su obra: la busqueda, por la
ooesia, de una cerieza sobre i v soore el
munde.

La constatacion de un ser Jdel mundo.
como lo deciara Maurice Merieau-Ponty, ¥
la de la experiencia viva come unico medic
de conocimiento, parecen ser las normas
del discurso juanramonianc en su poema

.|| Ocuve Paz

“Lns de cal .+, ca Fopeirs de

Armaasra, nam. CXL, noviembre de 1967, phgi-
i ol L- failh B repercumon Gue B pubbicacion ded
rma ¥

promes SO ugio, este o o caso S Jose Hiermo ¥
Ri.zma0 Gallon.

faria Tercw Fom Espacw  Awoswogrdfis lin-
—an Ramun |imewes. Imals, Magnd, 1972
fLomico en luss Ramdn hmenez: Em £l ot
duu, £d. O hururs de Albomor. ucar Madnd,
4. pag 177 Las Lise gue nacemvm del pocma sk
Tacs provienen de esds rodacion.

«Espacios. Grado cero de la sspacialidad.
en este texto. el yo del poeta se estabiece
desde el principio del pocma como centre
del munde. Se instala como mito porque
es su unica forma de abrirse al milo de!
mundo, del cual &l vendrd a ser su cantor:
de ahi la aseveracion inicial del fragmento
primero: los dioses no tuvieron mds sus-
tancia que la gue tengo vo. Usurpa asi su
lugar a los dicses. reiegandolos en el tiem-
po como lo insinds ¢! alcance pretérito del
tuvieron; ¥ esto implicard una tachadura
sobre los dioses del pasado y una puesia de
su yo sobre el pedestal que u aquélios co-
rrespondia. Lo hace asi centro, eje y, como
se dijo, grado ccro de la espacielidad: pero
también de la temporalidad. Y esta dluma
(Continia =n la pagina 10,

José Lezomo Lema
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